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在纹饰中读懂“何以中国”
全国首个纹饰纹样大型展览苏州开展

“疯感十足，马年最适合放工位的
文创出现了。”这几日，一个头顶狂野
发型的小马文创在社交平台引起关
注，这款名为“马飙飙”的文创是山东
淄博小虾米软陶工作室以齐白石的画
作《如此千里》为灵感原型进行的设
计。“马飙飙”是怎么诞生的？

淄博小虾米软陶彩塑非遗代表性
传承人王枝告诉记者，“2025年9月山
东文旅举办了‘齐白石在山东’文旅融
合项目，小虾米软陶工作室作为山东文
创新生代的代表，是该项目‘非遗文创’
板块最重要的承接方和合作伙伴之
一。”最开始接到这个项目时，王枝和团
队的伙伴们还是比较犹豫的，“虽然齐
白石的画很有名，但怎么去表达他笔墨
的潇洒自如，文创消费者们会不会为之
买单都还是未知数。”“在看到《如此千
里》这幅画的时候我们眼前一亮，觉得
很有趣味性，同时也有点犯难，这怎么
做呢？怎样才能表现出这匹小马简练
洒脱的笔墨和充满趣味的风格呢？”在
使用软陶还原小马奔腾形态的同时，
团队使用滩羊毛的发排来还原鬃毛和
尾巴飘逸的质感，“头发的创新算是无
心插柳了，其实可以选择用低成本的
聚酯毛发，整体外观也不会受太大影
响。但为了更加好的品质，我们最终
还是选择了制作BJD娃娃时使用的羊
毛发排，这样更加飘逸灵动。”

画中小马欢腾跃起后腿悬空的姿
态给制作带来了非常大的挑战，“画家
寥寥几笔就能表现出小马欢腾的样
子，在实际制作中难度很高，烤制软陶
的过程中出现过很多次坍塌变形。”在
关注到网友们格外喜欢小马狂野凌乱
的发型后，团队也在加紧制作更多贴
合消费者喜爱的小马，“听人劝吃饱
饭，我们也在尽量满足大家需求”。

从2020年开始，小虾米软陶工作
室一直在深挖中国传统文化。2024
年，小虾米软陶工作室制作的文创龙
龖龘出圈了，淄博市文旅局的数据显
示，该文创线上线下销售量达到了 4
万余件（套），销售额近500万元。而借
由此次“马飙飙”的火爆，该团队成功
实现了从“地方品牌”到“国家级项目
参与者”的质变。

扬子晚报/紫牛新闻记者 沈昭

叶脉纹、人面鱼纹、兽面纹、云雷纹、
龙纹、缠枝莲、仙鹤纹……近日，国内首
个以“中国纹饰系统史”为主线的大型展
览“纹章九州——中国古代的纹饰和纹
样”特展于吴文化博物馆启幕。展览汇
聚来自全国29家文博机构的370余件
珍贵文物，直观呈现纹饰纹样在中国数
千年文明中的发展与演变。

“吴文化博物馆这两年一直在做‘新
九州’系列特展。此次特展取名‘纹章九
州’，与‘新九州’系列一样，也是想通过
展览，来回答何以中国这一问题。”此次
展览项目负责人、吴文化博物馆展览陈
列部主管姬美娇告诉记者。

一

走进博物馆特展大厅，教科书上的
人面鱼纹，造型奇特的西周凤鸟纹，气韵
生动的南朝朱雀纹，影视剧中常见的一
品文官金银绣仙鹤团补……一件件满身
纹饰的文物扑面而来，铺陈开一部无声
的视觉史诗。

据介绍，此次大展展览文物有370
余件，以启、丽、光、华四个关键字串联起
从新石器时代到明清时期中国古代纹饰
纹样的纵向发展历程。这些文物均为博
物馆从29家文博机构藏品中精选而出，
几乎每一件文物都能够反映其所处时代
的主流纹饰纹样的风貌。像神人兽面纹
玉琮，其纹样就是良渚玉器最常见的装
饰纹样，是良渚人信仰观念的反映；新石
器时代的人面鱼纹尖底器，人面圆形，三
角形发髻，用黑三角作眉，眼睛细而平
直，似闭目状。“这是一件新石器时代仰
韶文化半坡类型器物，半坡人生活在黄
河流域，鱼纹是半坡人的图腾，对这个纹
饰，学者有多种解读，有的学者认为，这
是古人在请鱼神附体，在为夭折的孩子
招魂祈福。”西周时期的母衔子铜虎立体
圆雕，大虎张口露齿，口衔一倒颈小虎，
造型精美，设计巧妙，是西周时期难得的
艺术珍品。此外，观众还能在特展上看
到春秋战国的蟠螭纹、渔猎纹，秦汉时期
的云气纹、茱萸纹，魏晋南北朝时期的忍
冬纹、火焰纹，隋唐时期的卷草纹、联珠
纹，宋代的航海纹、天下乐，元代的岁寒
三友、“八思巴”纹，明代的缠枝花、鱼纹，
以及清代的如意纹、龙纹等各时期主流
纹饰纹样。

与此同时，馆方还挑选了几十种中
国古代的代表性纹样，如龙纹、舞蹈纹、
八仙过海纹、莲花纹等，对其在各个历史
时期的形式流变做了梳理，以图文的形
式展示出来，让观者一目了然。而本次
展览中，也关注到了纹饰在地理空间上
的交融。在借展文物中，如北朝团窠联
珠对羊纹锦残片和唐代黄地瓣窠联珠瑞
鸟纹锦，其中的联珠纹样被认为是西域
文化对中国本土丝绸纹样最大的影响，
还有展出的唐代錾花银盘上的摩羯纹、
明清瓷器上的八宝纹等，也见证了古代
中外文化的交流互鉴。

“华夏的华，其本义之一即为纹饰之
美，服饰之美。”姬美娇说，纹饰纹样是附
着于器物上的装饰图像，这种贯穿古今
的艺术形式，远非简单的装饰，它深刻映
射了古人的日常生活、社会结构、信仰观
念与文化心理，是我们理解华夏文明进
程的一把钥匙，“通过纹饰纹样来洞察华
夏文明、回答何以中国这一问题，是一个
很好的角度”。

二

记者注意到，在展览序章部分，展出
5件代表性文物：明代青花束莲纹盘、南
朝朱雀纹画像砖、明代龙纹金带饰、明代
八仙过海瓷瓶和汉代门阙山峦猛虎画像
砖。

姬美娇说，因古代中国五行学说风
行，这个展厅选择的器物分别对应金木
水火土。之所以以此为序章，是为观众
提供解读纹饰纹样的一种视角。

当然，观看纹饰文物不止这一个角
度。从纹饰纹样里，能直观地看到历史，
窥见古人的生活。姬美娇告诉记者，纹
饰文物里有古人对生存实践的记录，本
次展出的新石器时代彩陶上的鱼纹、蛙
纹，就与先民的渔猎活动和生殖崇拜息
息相关；纹饰纹样中也寄托了古人的精
神信仰。当人类面对无法解释的自然现
象（雷电、洪水、疾病），便会通过纹饰寄
托对神灵的敬畏、对平安的祈愿。像央
视春晚主标识采用的云雷纹，或是神异
化的龙纹、凤纹，本质上就是先民与天地
沟通的媒介。

随着社会复杂化，纹饰还具备了区
分等级、标识身份的功能。像“十二章
纹”是帝王将相服饰上的专属纹样，不同
纹样组合对应不同等级，实现了“明贵
贱，辨等列”的社会功能。可以说，纹饰
的出现，是人类从蒙昧走向文明的标志
之一；而纹饰的功能，早已超越“装饰”本
身，成为人们认识世界、表达自我和构建
秩序的一种视觉语言。

三

面对庞杂的370余件文物，一个有
趣的现象值得关注：在此次大展中，我们
能看到至今都还流行的纹饰，如云鹤纹、
海水纹，梅兰竹菊等，但也有一部分纹
饰，早已淡出世俗生活。这些变化反映
了什么？

比如仰韶文化彩陶上的人面鱼纹，
良渚玉器上的神人兽面纹，商周青铜器
上的兽面纹，两汉至魏晋时期的四神纹
样等，都曾流行一时。姬美娇解释说，兽
面纹曾是商周时期青铜礼器的核心纹
饰，它的诞生，源于商周时期“国之大
事，在祀与戎”的文化根据，是王权与神
权合一的象征——通过威严可怖的纹
样，震慑诸侯、沟通天地，强化贵族统治
的合法性。春秋战国时期，周天子权威
衰落，诸侯僭越礼制，青铜礼器不再是
王室专属。原本承载等级秩序的兽面
纹，失去了政治信仰的土壤。青铜器也
从祭祀礼器，逐渐变为日常用器，不再
需要过于威严的纹饰来彰显神性。加
上社会生产力提升，人们的精神世界从
“敬天事鬼”转向“重人轻神”。兽面纹的
狰狞肃穆，逐渐被蟠螭纹、云雷纹等灵动
舒展的纹样取代。

而相形之下，龙纹、凤纹、莲花纹、蝙
蝠纹等诸多中国古代纹饰传承至今，它
们凭借深厚的文化内涵、美好的吉祥寓
意以及多变的艺术形式，历经岁月洗礼
仍深受人们喜爱。

姬美娇认为，这样的兴衰变化，并不
是审美偏好的偶然更迭，其背后是社会
结构、信仰体系、生产技术和文化交融共
同作用的结果。纹饰的变革史，实质上
是一部微缩的文明演进史。

扬子晚报/紫牛新闻记者 臧磊
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