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4月，北京。2026年世界杯官方系列授权产品发布会现场，镶嵌着五彩螺片的太阳镜、流光溢彩的机械键盘、几件
纹饰精美的首饰盒与梳妆镜，引发中外媒体驻足拍摄。它们不是国际大牌的新款，而是来自江苏扬州非遗珍宝馆的漆
器螺钿作品。

这是世界杯百年发展史上，首次大规模将中国传统手工艺纳入官方授权产品体系（详见本报6月14日A3报道）。
作为扬州漆器髹饰技艺传承人，韩丽娟出席了这场发布会。此次世界杯官方授权产品全国仅有三位非遗特邀大师，由
韩丽娟主创的螺钿镶嵌系列，成为江苏“独一份”入选作品。

接受扬子晚报/紫牛新闻专访时，韩丽娟表示，其实自己在大学里学的是计算机专业，却在扬州漆器厂技术中心一
待就是二十年，她守着传统手艺，也守着它慢慢长出“新”的样子。

扬子晚报/紫牛新闻记者 孔小平 剪辑 周嘉楠

从理工女到非遗代表性传承人——

韩丽娟二十年的守与变

“五彩斑斓的黑”

这次合作的契机，始于去年12月。
国际足联授权方主动联系上了扬州非遗
珍宝馆，他们准备面向全国遴选优质非遗
技艺，标准很严苛：工艺够不够硬核？文
化够不够中国？市场够不够年轻？

数十项顶尖非遗代表性项目同台竞
技，扬州螺钿凭什么能杀出重围？韩丽娟
给出了两个关键词：分量与年轻。

扬州漆器的历史，可追溯至战国时
期。两千四百多年里，它一直是中国木胎
漆艺的重要代表之一。扬州漆器髹饰技
艺主要有十大工艺门类，螺钿是其中最具
视觉辨识度的装饰技法之一。早在唐代，
扬州的螺钿镶嵌工艺就已相当成熟；清乾
隆时期，扬州成为全国漆器生产制作中心
之一，民间作坊林立，形成了漆货巷、螺钿
巷等众多以生产漆器为专业的街坊。

而“点螺”作为国家重点保护的高档
工艺，选用夜光螺、珍珠贝等天然材料，精
制成薄如蝉翼的螺片，再一点一丝地点植
在漆坯上，经髹漆后呈现出“随光变幻、明
亮如镜”的艺术效果。用韩丽娟的话说，
这就叫“五彩斑斓的黑”。

不过，真正让国际足联眼前一亮的，
或许是螺钿“够年轻”的那一面。

韩丽娟介绍，此前扬州漆器螺钿系列
就与阿里巴巴旗下手游推出过联名活动，
吸引全国乃至海外年轻人涌向扬州“抢
课”，“线上几秒钟全部抢空，受众基本是
20岁到35岁”。

如何让两千多年的古老技艺与现代
足球产生化学反应？构思设计语言的那
段日子，韩丽娟反复否定自己，“前前后后
自己推翻的就有五六稿”。

直到有一天，她从足球在绿茵场上划
出的充满动感、富有变化的弧线得到灵
感，想到了“缠枝纹”。缠枝纹枝蔓缠绕，
生生不息，节奏韵律感极强，是中国传统
经典装饰纹样之一；而足球在时空流转中
的那种流动感，与缠枝纹在精神内核上是
相通的。

于是，她决定用螺钿的流光溢彩，把

缠枝纹与世界杯视觉元素嫁接起来，“这
样既足够中国，又足够世界”。

技术和产量，都是难关

想法很美，但落地不易。
过去两千多年，螺钿主要镶嵌于木

胎。而这一次，摆在韩丽娟面前的材质清
单是合金金属、新型树脂、高分子材料。
“天然贝壳在金属和树脂表面的附着力、
大漆在新材料上的干燥收缩比例，全都没
有先例可循。”

失败接踵而至——脱漆、开裂、变形，
一次次推倒重来。“我们采用的天然螺钿
材料，贝壳本身就是弯的、凹凸不平的。
要在合金键盘表面做到吻合度极高、平整
度极高，就像把一片树叶完美贴在一个铁
球上。”团队不断调整配方与工艺，最终攻
克了技术难题，将传统技艺完美附着在了
现代材质之上。

这场硬仗打下来，韩丽娟的信念更坚
定了：“传统工艺不能永远活在木头里。
现代材料更稳定、更多元，为什么不能为
非遗所用？”其实韩丽娟的这份“不安分”
十年前就有了。她向记者展示了她此前
一直在研究的传统工艺与家居空间的融
合案例，“让非遗从橱窗走进日常，嵌入生
活场景，才算真正有了生命力”。

技术问题解决了，下一个问题更
难——产量。

世界杯官方授权产品是标准化快消
品，要求短时间内交付足够数量的货品。
而传统漆器完全依赖手工，一件精品花一
两年是常态，连下料都得靠师傅一点点用
刀拉出来，精准度参差不齐，效率极低。

“在以前，这几乎是不可调和的矛
盾。”韩丽娟坦言，很多传统手工艺之所以
走不出“小众圈子”，根源就在这儿。

这一次，团队果断引入了激光精密下
料。“精准度极高，效率提升了数十倍。我
们把最耗时、最重复、人力容易出偏差的
环节交给科技，但在打磨、镶嵌、髹漆、推
光等20多道核心工序上，必须保留纯手
工内核。”

这个决定并非没有争议。但韩丽娟
认为，要的是技艺的魂，不是技艺的苦。
如果靠手抠贝壳能抠出标准化商业订单，
那非遗永远等不到它的春天。在她看来，
“科技”与“手工”的边界从来不是非黑即
白，而是各司其职：激光负责精准，双手负
责灵魂。

也正是这种“双手加科技”的新模
式，让螺钿第一次具备了大规模商业量
产的能力，为非遗的“自我造血”蹚出了
一条路。

“理工女”的漆器缘

在扬州漆器厂技术中心扎根二十
年、手握多项重磅作品的韩丽娟，大学其
实读的是计算机，和传统手工艺术完全
不搭边。

2006年，计算机行业正是热门，韩丽
娟大学毕业后回到家乡扬州。恰逢老牌
扬州漆器厂打算新设电脑设计部门，急需
懂计算机的人才，她顺利入职，就此和漆
器结缘。那时候厂里老师傅全靠手绘效
果图，画图慢、修改麻烦，韩丽娟用电脑建
模绘图，又快又精准，给老工坊带来了全
新的设计方式。

起初只是一份工作，而真正留住她
的，是漆器独有的魅力。“做漆有很奇妙的
不确定性，天然贝壳、大漆每一批料子质
感都不一样，你永远没法完全预判成品效
果，要不断调整、不断尝试，这种挑战特别
吸引人。”

选料是第一道关，也最见功力。韩
丽娟以螺片举例：不是所有贝壳都能用，
淡水贝便宜，但霞光不够丰富；海水贝光
泽灵动，可成本翻了几倍不止。产地也
讲究——南海的、东海的、不同岛礁的，
色泽各有所长。珍珠贝是常用料，海水
珠贝和淡水珠贝表现又不一样。这种挑
剔，很像珍珠养殖，天生天养，半点勉强不
得，“选料不仅关乎材料成本，更直接决定
了最终作品的光泽、色彩与艺术表现力，
是传统工艺中不可或缺的匠心环节。”

从计算机专业到传统漆器工艺行当，

跨度之大，外人难以想象。她跟着老师傅
们从最基础的设计认知到后来的独立创
作、熟悉掌握每个工艺的流程技法、熟知
每种材料的特性。行内人都清楚，漆器入
行门槛极高，沉下心学五到十年都未必能
独立创作，这也是现在年轻人不愿踏进行
业的主要原因。

2007年，她正式拜中国工艺美术大
师张宇为师，系统学习漆器专业设计。白
天在车间实操、向各位老师傅请教，下班
之后她也没有停下学习，常年往返画室、
各大美院，补习美术理论、现代设计相关
课程。这个坚持，一守就是二十年。

从事漆器创作设计以来，韩丽娟在
保留传统工艺的基础上，尝试用现代设
计手法重新表达，将漆器与当代生活建
立连接。

多年来，她产出了不少极具分量的作
品：戗金彩绘（雕填）作品《朱姿粉黛》曾获
第20届中国工艺美术大师精品展金奖；
作品宝螺镶嵌《欣欣向荣》座屏入选外交
部“外交礼品特展”。

她还曾主持多个重大的陈设艺术项
目，包括G20杭州峰会、中国驻丹麦大使
馆、国家222工程中国国家版本馆中央总
馆、扬州东站等，扬州螺钿的光彩，就这样
走进了国家叙事。

“每一代做漆器的人，都有自己的风
格。”韩丽娟说，相比一味复刻古款，她更
偏爱带现代感的设计，一心想把漆器做成
日常能用上的物件。

当年的“门外汉”成了“守艺人”，但她
觉得自己仍然有学不完的东西：“你以为
吃透这项工艺，换一批新贝壳、新材料，又
会冒出全新难题，这也是传统工艺最迷人
的地方。”

传统工艺可以属于未来

现在的韩丽娟有两个身份。她既是
扬州漆器髹饰技艺代表性传承人，也是扬
州非遗珍宝馆文创宣传部主任。

前者让她专注于技艺本身，后者逼她
跳出技艺看全局。“当传承人，想的是怎么
把自己的工作做好。现在兼顾做管理，想
的是怎么让扬州的非遗资源聚起来，形成
良性循环——通过商业策展、IP联名、机
制创新，让手艺人不仅传承技法，还能拥
有自我造血的能力。”

她举了一个例子：珍宝馆开发的研学
课程，面向不同年龄段推出不同体验，线
上线下联动，很多课程一推出就被抢光。
“这不只是卖课，还是让更多人亲手摸到
螺钿的温度。”

不过，韩丽娟也有实际的顾虑。“现在
年轻人不太愿意用五到十年来投入一个
结果不确定的行业。”漆器传承周期长，出
师难、变现慢、职业路径不清晰，对追求效
率的年轻人来说缺乏吸引力。

她尝试通过“破圈”来改变这种局面，
“要让年轻人看到，非遗可以是手游联名
课、世界杯周边，也可以是日常使用的产
品。它有市场前景，也能有稳定的收入。”

采访临近结束时，韩丽娟不经意“剧
透”，“传统工艺与人工智能产品的跨界研
发已经进入样品阶段。有机会你们一定
会看到——螺钿的流光，可能会出现在你
每天面对的那个智能设备上。”她认为，传
统工艺不必受制于传统思维，它属于所有
未来。

（本文图片由受访者提供）


